Mitteldeutschland als Musiklandschaft”

von Klaus Hortschansky

Uber Mitteldeutschland als Musiklandschaft zu sprechen, heiBt Eulen nach Athen zu
tragen, denn nicht nur die Athener bzw. die Mitteldeutschen wissen ziemlich genau von
der Bedeutung des Musiklebens in dieser Region fiir Deutschland, ja fiir Europa, son-
dern auch in ferneren Landschaften ist immer ein BewuBtsein von dem iiberregionalen
und auBerordentlichen Charakter lebendig geblieben, den das einstige Zentrum
Deutschlands fiir die deutsche Musikkultur gehabt hat.

Diese Feststellung setzt als gegeben voraus, daB der Begriff , Mitteldeutschland* fest
umrissen ist und eine Verstindigung dariiber nicht notwendig erscheint. Das Gegenteil
ist der Fall. In Wirklichkeit namlich ist der Begriff , Mitteldeutschland* vielfaltig gebro-
chen und variabel angesiedelt zwischen geographischen, politischen oder sprachlichen
Begriindungsmaximen'. Der adjektivische Begriffs-Bestandteil ,mittel* verweist auf
Zentrierung ebenso wie auf Vermittlung. Zum schillernden Verstandnis tragt schlieBlich
vor allem sein Gebrauch in der politischen Sprache der letzten 50 Jahre bei. Dabei war
er zu einem Kiirzel fiir die DDR geworden, mit der urspriinglich beabsichtigten Impli-
kation, daB es eigentlich noch ein Ostdeutschland dahinter gibe — also Schlesien, Ost-
preuBen und die Neumark —, das in ferner Zukunft einmal wieder zu Deutschland geho-
ren sollte.

Das hinter diesem Sprachgebrauch stehende politisch-geographische Denkmodell ist
ein vertikales, das Deutschland in die senkrechten Streifen Westdeutschland, Mittel-
deutschland gleich DDR und Ostdeutschland gleich die durch den zweiten Weltkrieg
verloren gegangenen Gebiete des Deutschen Reiches einteilt. Immerhin ist mit dem
Gebrauch des Begriffes ,mitteldeutsch™ in diesem Sinne ein LemnprozeB vonstatten
gegangen, denn das (in der DDR entstandene) Warterbuch der deutschen Gegenwarts-
sprache bezeichnet ihn als: _veraltend*>, d. h. er kommt schon in den 60er Jahren lang-
sam auBer Gebrauch, weil das alte Ostdeutschland zunehmend auBerhalb der politisch-
taktischen Sichtweite gerat.

Zu dem eben aufgezeigten Denkmodell gibt es kontrovers dazu ein ilteres, das auf
den Germanisten Franz Pfeiffer (1815-1868) zuriickgeht. Dieser fiihrte 1845 den schon
im 14. Jahrhundert belegten Begriff ,.mitteldeutsch* als sprachwissenschaftlichen Ter-
minus ein, um damit sprachlich und geographisch ein vermittelndes Bindeglied zwi-

° Vortrag gehalten anlaBlich der Einrichtung der Geschaftsstelle der ,Standigen Konferenz Mitteldeutsche
Barockmusik e. V.* im Kloster Michaelstein am 9. November 1995.

' Vgl. Hermann Paul, Deutsches Waorterbuch, 9., vollstindig neu bearb. Aufl. von Helmut Henne u. Georg
Objartel, Tubingen 1992, S. 580.

®  Worterbuch der deutschen Gegenwartssprache, Bd. 4, hrsg. v. Ruth Klappenbach u. Wolfgang Steinitz,
Berlin 1974, S. 2531.

* Nachweis bei H. Paul [s. Anm. 1].
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schen dem Oberdeutschen im Siiden und dem Niederdeutschen im Norden zu definieren.
Nach seiner Ansicht fand im Mitteldeutschen jener sprachliche Ausgleich statt, der zur
Ausbildung einer dann auch von Nord und Siid angenommenen Schriftsprache fiihrte.

Es ist ohne weiteres einsichtig, dafl dieses Denkmodell horizontal angelegt ist, denn es
teilt Deutschland in einen norddeutschen Raum mit niederdeutscher Sprache, in einen
mitteldeutschen Raum mit entsprechender Sprache und einen siiddeutschen Raum mit
oberdeutscher Sprache ein. Dieses Begriffsverstindnis hat die Sprachwissenschaft, die
Literaturgeschichte, die Historiographie und den allgemeinen Sprachgebrauch bis 1945
bestimmt und liegt auch den folgenden Uberlegungen zugrunde, in der Hoffnung, da3
er, auch wenn noch zu modifizieren, in dieser Bedeutung wieder an Boden gewinnen
kann.

Ein wesentliches Merkmal des so verstandenen Mitteldeutschlands ist nicht zuletzt die
Tatsache, daB eine nicht geringe Zahl der bedeutendsten Komponisten, mit denen heute
jeder Europider den Gedanken an deutsche Musik verbindet, aus diesem Raum stammt:
Heinrich Schiitz (1585-1672) aus Kostritz bei Gera, Georg Philipp Telemann (1681—
1767) aus Magdeburg, Johann Sebastian Bach (1685-1750) aus Eisenach in Thiiringen,
Georg Friedrich Hindel (1685-1759) aus Halle an der Saale, Robert Schumann (1810—
1856) aus Zwickau in Sachsen und Richard Wagner (1813-1883) aus Leipzig, hinter
denen noch viele andere stehen. Gibe es da nicht noch die Wiener Klassiker Joseph
Haydn (1732-1809) und Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), die dem oberdeut-
schen Raum entstammen, so konnte man von einem Supremat Mitteldeutschlands an der
deutschen Musikkultur sprechen.

Man muB sich die Frage stellen, wieso es zu einer solchen Hervorbringung guter und
bester Komponisten aus einer Landschaft heraus kommen konnte. Die Fragestellung ist
nicht neu und sie ist in der dlteren Forschung vor allem von der anthropologischen Seite
aus angegangen worden. Dabei hat jener schon von dem Germanisten Franz Pfeiffer in
die Diskussion gebrachte Gedanke des Ausgleichs eine zentrale Rolle gespielt.

Im Jahre 1957 veroffentlichte Hans Joachim Moser ein nicht unproblematisches, aber
fiir die musikalische Landesforschung niitzliches, weil bis heute in seiner Art noch im-
mer allein dastehendes Buch mit dem Titel Die Musik der deutschen Stdmme. Es er-
scheint zu einfach, einen solchen Titel und damit die anthropologische Beschiftigung
mit den Rassen dieser Welt und den Stimmen der Regionen zu verdammen, nur weil die
Rassentheorie in den 30er und 40er Jahren dieses Jahrhunderts verheerende Anwendun-
gen erfahren hat.

Grundlegenden Wesensziigen dieses Landstrichs versucht Moser mit folgenden Wor-
ten beizukommen: ,,Von Natur eignet diesem breiten Mittelstreifen [gemeint ist Mittel-
deutschland vom siidlichen Rheinland iiber die Pfalz, Hessen, Thiiringen, Sachsen bis
nach Schlesien] ein zwischen Nord und Siid vermittelnder, ausgleichender, weniger
schwankender als zusammenfassender Grundzug, und es nimmt nicht wunder, wenn hier
durch alle Jahrhunderte deutscher Volkwerdung etwas wie ein geistiges Zentraldeutsch-
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land beheimatet gewesen ist.“* Weiter unten wird von diesem ausgleichenden Charakter
des Mitteldeutschen der niederdeutsche Mensch mit seinen ,,oft seltsam schroffen Wi-
derspriichen* abgesetzt’.

Es mag an einem solchen Zugang einiges daran sein, doch bevor eine anthropologi-
sche Wissenschaft nicht neue Kriterien bereitgestellt und mit den Auswiichsen der
Rassentheorie abgerechnet hat, erscheint dieser Weg kaum ernsthaft begehbar. Und eine
solche wissenschaftliche Beschiftigung mit der Anthropologie ist derzeit nicht in Sicht.

Jegliche anthropologische Sichtweise hat jedoch auch eine historisch-soziologische
Komponente, die bei der Fragestellung nach der Bedeutung der Musiklandschaft Mittel-
deutschland heranzuziehen ist. Was zeichnet Mitteldeutschland als historische Land-
schaft vor anderen Landschaften aus? Sind diese Merkmale geeignet, der Kultur und
damit dem Musikleben einen besonderen Auftrieb zu geben? Und welche soziologi-
schen Grundlagen sind die Voraussetzung fiir das spezifische Aussehen der politischen
Landkarte Mitteldeutschlands? Im Rahmen dieser Fragestellungen konnen sich auch die
Antworten auf_hdas gestellte Thema ,,Mitteldeutschland als Musiklandschaft* bewegen.
An dieser Stelle sei zweier Musikforscher gedacht, die unendlich viel Material erschlos-
sen und bereitgestellt haben, das fiir die historisch-soziologische Beschiftigung mit der
mitteldeutschen Musikkultur grundlegend ist und die als Viter einer regional konzipier-
ten Musikgeschichtsforschung betrachtet werden diirfen: Arno Werner (1885—-1955) und
Max Seiffert (1868—1948).

Die historisch-politischen Landkarten des Heiligen Romischen Reiches Deutscher
Nation, kurz des alten Deutschen Reiches bis zu seiner Auflosung im Jahre 1806, weisen
seit der friihen Neuzeit gerade im mitteldeutschen Raum eine immer groBere Unterglie-
derung der staatlichen Territorien auf, die im Norden und im Siiden von immer groBerer
Konzentration konterkarriert wird. Wihrend sich die Hessen nach dem Tode des Land-
grafen Philipp des GroBmiitigen (reg. 1509-1567) ebenso eine Teilung des Gesamt-
staates in Teilstaaten leisteten wie die Wettiner mit der Teilung im Jahre 1485 in er-
nestinische und albertinische Linie, dehnte sich im Norden Brandenburg-PreuBen immer
weiter aus, bis es schon unter dem GroBen Kurfiirsten Friedrich Wilhelm (reg. 1640-
1688) von Memel im Osten bis nach Wesel am Rhein reichte. Und in der gleichen Zeit
konnen auch die Wittelsbacher im Siiden und im Westen sowie die Wiirttemberger im
Stidwesten ihre Gebiete arrondieren.

Die Historiographie hat diesen politischen Zustand, der unter den verschiedensten
Wandlungen bis zum Ende des Deutschen Reiches andauerte, als Kleinstaaterei bezeich-
net. Es erscheint symptomatisch, daB der Begriff Kleinstaaterei mit seiner eindeutig
pejorativen Konnotation erst nach dem Ende des Deutschen Reiches und kurz vor dem
Wiener KongreB von 1815 aufgekommen ist’. Damit kommt ihm eine ideologische
Funktion zu, die ihn zur Kampfvokabel fiir die aus den Freiheitskriegen gewonnenen
Vorstellungen eines groBeren Deutschlands und fiir die namentlich preuBischen Wiin-

¢ Hans Joachim Moser, Die Musik der deutschen St;'imme, Darmstadt 1957, S. 314.
* Ebd.
® H.Paul [s. Anm. 1], S. 463.
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sche nach groBtmoglicher Staatlichkeit in den Verhandlungen in Wien machte. Diese Be-
grifflichkeit ist genau in der Atmosphire entstanden, aus der heraus die Siegermacht
PreuBen das Konigreich Sachsen bei den Wiener KongreBverhandlungen am liebsten
vollstdndig von der Landkarte geloscht gesehen hitte; immerhin muflte Sachsen fast die
Hilfte seines ehemaligen Territoriums abgeben.

Nicht allein der heutige Foderalismus, sondern auch die bewegte politische und kultu-
relle Geschichte des alten Reiches lehrt jedoch, die Vorteile der absichtlich negativ in-
terpretierten sog. Kleinstaaterei richtig einzuschitzen. Uber die politische Komponente
kann und soll hier nicht ausfiihrlich gesprochen werden. Die Idee jedoch, mit dem vom
Kaiser regierten und durch viele Fiirsten verwalteten Reich nicht einen Zentralstaat nach
dem Muster Frankreichs oder Englands zu bilden, hat zu einer Flexibilitdt und Vielfalt
historisch-politischer Losungen beigetragen, die anderswo kaum moglich gewesen sind.

Jene Zuspitzung der gesellschaftlichen Verhiltnisse, die 1789 zur Franzosischen Re-
volution gefiihrt hat, war im Deutschen Reich langst durch das Verbot der Jesuiten und
durch den aufgeklarten Staatspragmatismus eines Friedrichs II. (reg. 1740-1786) in
Brandenburg-PreuBen, eines Josephs II. (reg. 1740-1786) in Osterreich, eines Carl Au-
gusts (reg. 1765-1828) in Weimar und anderer Fiirsten abgemildert und in vertrigliche
Bahnen gelenkt worden. Gerade die Reaktion im Staatenverbund auf die sich anbahnen-
den gesellschaftlichen Probleme ermoglichte den Ausgleich und die voriibergehende
Losung.

Auch ein anderes Problem hat der Staatenbund Deutsches Reich besser gelost als das
zentralistische Frankreich: das Problem der beiden christlichen Konfessionen. Wihrend
Frankreich seine Protestanten wihrend der Hugenottenkriege des 16. Jahrhunderts mit
ihrem Hohepunkt, der Bartholomdusnacht, und dann wieder seit der Revokation des
Edikts von Nantes im Jahre 1685 gnadenlos verfolgte und aus dem Land dréngte,
schaffte es das Deutsche Reich unter den Geburtswehen zweier Kriege, des Schmalkal-
dischen Krieges und des Dreifligjahrigen Krieges, die Gleichberechtigung des rémisch-
katholischen, des lutherischen und seit 1648 auch des reformierten Glaubensbekenntnis-
ses sicherzustellen.

Der Vielfalt der politischen Losungsmoglichkeiten, die hier nur angedeutet sind, ent-
spricht die Vielfalt der kulturellen Moglichkeiten und Angebote. So viele Staaten es im
Deutschen Reich gegeben hat, so viele, jeweils unverwechselbare Kulturen hat es auch
gegeben. Da die Zahl der Staaten in jenem beschriebenen mitteldeutschen Streifen be-
sonders grof3 war, ist hier auch die kulturelle Vielfalt besonders eindrucksvoll. Die Ei-
genart der Kulturen wird dabei nicht selten von den Orientierungen mitbestimmt, die in
den einzelnen Fiirstentiimern bezogen werden. Dazu einige Beispiel aus der Musik-
kultur.

Es gehorte zur Normalitit jedes Fiirstentums, einen musikalischen Hofstaat zu unter-
halten, der je nach Interesse des jeweiligen Fiirsten und nach Lage der Staatsfinanzen
opulent, durchschnittlich oder mager ausfallen konnte, wobei mit dem Herrschafts-
wechsel die Vorzeichen ins Gegenteil verdndert werden konnten. Ein typisches Beispiel
ist etwa Weimar, wo Herzog Ernst August (reg. 1728-1748) im Jahre 1735 die Hof-
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kapelle endgiiltig aufloste’, in der doch unter seinem Vorginger Wilhelm Ernst (reg.
1683—1728) immerhin Johann Sebastian Bach als Violinist (1703) und spiter als Hof-
organist (1708) beschiftigt gewesen war.

Die Orientierung der Hofmusik war in den mitteldeutschen Fiirstentimern durchaus
unterschiedlich. Bekannt ist, daB am Dresdner Hof nach dem letzten franko-flimischen
Komponisten Mattheus Le Maistre (urﬁn 1505—1577) ein Italiener, Alessandro Scandello
(1517-1580) Hofkapellmeister wurde, der dann wieder von deutschen Meistern abgelost
wurde. Spitestens seit dem Siegeszug der italienischen Instrumentalmusik in der Art des
Antonio Vivaldi (1678-1741) und dem gleichzeitigen Siegeszug der italienischen Oper
jedoch gewann wieder die italienische Musikpartei eindeutig die Oberhand, der sich
auch deutsche Opernkomponisten wie Johann Adolf Hasse (1699-1783) und Johann
Gottlieb Naumann (1741-1801) beugen muBten, indem sie italienische Opern schrieben.
Die nach Siiden gerichtete Orientierung wird auch in der Verpflichtung des Béhmen Jan
Dismas Zelenka (1679-1745) als Vizekapellmeister der (scil. katholischen) Kirchen-
musik (1721) deutlich.

Eine andere Orientierung ist an den kleinen sichsischen Hofen in Thiiringen erkenn-
bar. Das groBartige Experiment, eine deutschsprachige Nationaloper zu schaffen, ver-
bindet Weimar und Gotha mit Mannheim. Die Oper Alceste, zu der Christoph Martin
Wieland (1733-1813) den Text und eine lange programmatische Erklarung geschrieben
hatte®, wurde mit der Musik des Musikdirektors der Seylerschen Theatergesellschaft,
Anton Schweitzer (1735-1787), 1773 in Weimar uraufgefiihrt. Das néchste bedeutende
Werk Schweitzers, das lyrische Monodram Polyxena mit Text von Friedrich Justin Ber-
tuch (1747-1822) wurde 1775 in Gotha aufgefiihrt. Und die vieraktige Oper Rose-
munde, Musik vom inzwischen zum Gothaer Hofkapellmeister avancierten Schweitzer,
Text wiederum von Wieland, wurde dann 1780 in Mannheim am Hof des Kurfiirsten
Carl Theodor (reg. 1742—-1777) von der Pfalz aufgefiihrt. Die Entwicklung des deut-
schen Theaterwesens in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts sind der zwingende
Hintergrund einer solchen Orientierung, die die Musikkultur gerade am Hof in Gotha
wesentlich mitgeprigt hat.

Die Hofmusik in Braunschweig-Wolfenbiittel orientierte sich trotz einer so heraus-
ragend deutschen Figur wie Michael Praetorius (1571/72-1621) im 17. Jahrhundert
wesentlich nach Frankreich und ahmte dessen Ballett-, Theater- sowie Orchestermusik
nach. In dem MaBe jedoch, in dem die Braunschweiger Messe als die wichtigste Ein-
richtung dieser Art in Nordwestdeutschland auch theatersiichtiges Publikum aus dem
ganzen norddeutschen Raum herbeilockte, spielte man in Braunschweig nach dem Vor-
bild der Hamburger Ginsemarkt-Oper deutschsprachige Oper, zu der auch der Mittel-
deutsche Georg Friedrich Héndel friihe Beitrige geleistet hatte.

DaB Braunschweig eigentlich nicht mehr in die kulturelle Landkarte Mitteldeutsch-
lands gehort, scheint zwar offenkundig zu sein — im Namen der Stadt steckt das nieder-

’ Wolfgang Lidke, Das Musikleben in Weimar von 1683 bis 1735 (= Schriften zur Stadtgeschichte und
Heimatkunde, Bd. 3), Weimar 1954, S. 84.
8 Briefe an einen Freund iiber das deutsche Singspiel Alceste*, in: Der Teutsche Merkur, 1773-1774.
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deutsche ,,wik* als Bezeichnung fiir einen Rastort von Kaufleuten —, doch zeigt gerade
dieses Beispiel eine in der Geschichte wechselnde, ambivalente kulturelle Orientierung.
Zeitweise nach dem Norden ausgerichtet, werden dann wieder die Verflechtungen mit
Mitteldeutschland sehr eng, als die braunschweigische Prinzessin Anna Amalia (1739—
1807) 1756 Herzogin von Sachsen-Weimar und Eisenach wird. Ein kleiner Teil des
Territoriums des Herzogtums Braunschweig-Wolfenbiittel, namlich die Grafschaft Blan-

" kenburg-Regenstein — dazu gehorte auch Michaelstein —, war zudem politisch und wirt-
schaftlich immer eng mit dem mitteldeutschen Raum um Halberstadt verbunden. Auch
nach 1918 gehorte Blankenburg bis 1945 weiterhin zum Freistaat Braunschweig. Erst
mit der Ziehung der Zonengrenze ist die Verbindung aufgehoben worden.

Der hier das Wort geredeten kulturellen Vielfalt in einer nur schwer génzlich iiber-
schaubaren Anzahl von kleinen Fiirstentiimern im mitteldeutschen Raum von Trier bis
beinahe an die Quelle der Oder konnte mit Recht entgegengehalten werden, dafl es da
doch zumindest — wenn man einmal von dem vielgliedrigen Schlesien, das erst in preu-
Bischer Zeit eine Verwaltungseinheit geworden ist, absieht — einen gro3en Staat gegeben
hat, der von der Ausdehnung und seinem Gewicht im Reichsverband her kaum als
Kleinstaat im Sinne des 19. Jahrhunderts bezeichnet werden kann: ndmlich Sachsen.
Seine Kurfiirsten hatten es verstanden, sich im Gefolge des Dreiligjahrigen Krieges als
politisches Gegengewicht zu Brandenburg zu etablieren, und August dem Starken (reg.
1694—-1733) gelang es noch vor den Hohenzollern, sich ein Konigtum auBerhalb der
Jurisdiktion des Deutschen Reiches zu sichern, indem er sich zum Ko&nig von Polen
wiihlen lieB3.

In seiner groBten Ausdehnung reichte das Kurfiirstentum Sachsen immerhin von den
Toren der freien Reichsstadt Miihlhausen und von Suhl in der ehemaligen Grafschaft
Henneberg im Westen bis betrichtlich iiber die Neile hinaus an Bober und Queis im
Osten, und von Belzig — nicht allzuweit von Brandenburg an der Havel und von Pots-
dam entfernt — im Norden bis ins Vogtland im Siiden. Seit dem Erlal der Goldenen
Bulle von 1356 hatten die Sachsen unter den weltlichen Kurfiirsten das wichtigste der
zeremonialen Amter, das des Erzmarschalls inne.

Das Modell der vielen kleinen Fiirstentiimer muf} also erweitert werden, will man die
kulturelle Vielfalt in Mitteldeutschland verstehen. Kaum eine andere Region — mit Aus-
nahme des deutschen Siidwestens — verfiigt iiber ein solch dichtes Netz von Stadten wie
Mitteldeutschland im engeren Sinne, womit jetzt die heute aus den Landern Thiiringen,
Sachsen und Sachsen-Anhalt bestehende Region gemeint sei. Man kann ruhig behaup-
ten, dal mindestens alle 20 Kilometer eine gewachsene Stadt liegt, eine Erscheinung, die
es so weder in Hessen noch in der Pfalz gibt. Damit erscheint der sdchsisch-thiiringische
Raum auch gegeniiber dem westlichen Mitteldeutschland politisch-soziographisch abge-
grenzt. Man denke nur an die Stidtekette Eisenach — Gotha — Erfurt — Weimar — Naum-
burg — Weilenfels — Leipzig oder diejenige von Jena, iiber Gera, Glauchau, Zwickau,
Chemnitz, Freiberg nach Dresden. Und noch viele andere namhafte Stidte wiren dar-
tiber hinaus etwa auch in der Nord-Siid-Richtung zu nennen. Alle diese Stadte verfiigten



Mitteldeutschland als Musiklandschaft 167/

iiber eine gesunde Wirtschaftskraft, die vom Handel ebenso wie vom Manufakturwesen
oder — in Sachsen — vom Silberbergbau gespeist wurde.

Die Stadt hat bis in das 18. Jahrhundert hinein mit der Rechtsfunktion, mit der Schutz-
funktion und mit der Wirtschaftsfunktion eine wesentliche Rolle fiir die Integration der
Stadtbiirger gehabt, die auch ihr kulturelles Zusammenleben unabhéngig vom Vorhan-
densein einer fiirstlichen Residenz regelte’. Und als ihre originiren Funktionen im Ver-
laufe des 18. Jahrhunderts im wesentlichen verloren gegangen waren, indem sie durch
den Staat des spiten 18. Jahrhunderts iiberholt wurden, behielt die Stadt dennoch ihre
identititsstiftende Kulturfunktion bei, der weder Historiker noch Kulturwissenschaftler
bisher grundlegende Studien gewidmet haben, wiewohl doch die deutsche Stadt erstmals
zur Wertmarke kultureller Institutionen und Bewegungen geworden war, ablesbar an
Stichworten wie Bremer Beitrige (ab 1744), Gottinger Hain (ab 1772) oder Gotthold
Ephraim Lessings Hamburger Dramaturgie (1767/69).

Das Musikleben einer mitteldeutschen Stadt hat seine Grundlage in zwei typischen
Erscheinungen bzw. Institutionen, die es anderswo natiirlich auch gegeben hat, die ange-
sichts der Dichte aber gerade im mitteldeutschen Raum fiir die enorme Hervorbringung,
um nicht zu sagen Produktion musikalischer Krifte gesorgt hat. Das eine ist die Stadt-
pfeiferei und das andere ist die Kantorei.

Die Stadtpfeifer, deren Bezeichnung so seit dem 14. Jahrhundert nachweisbar und seit
dem 16. Jahrhundert im deutschsprachigen Raum iiblich ist, sind in stadtischen Diensten
stehende Berufsmusiker, die als musikalische Alleskonner auf den verschiedensten
Instrumenten festumrissene Aufgaben und Pflichten im stidtischen Zeremoniell und
kulturellen Alltag hatten. Die groBeren Stidte wie Leipzig hielten sich in der Regel vier
bis neun Stadtpfeifer, in den kleineren Stidten wurde das Amt von einem Meister mit
Gesellen und Lehrjungen ausgeiibt. Mit dem Niedergang des die Stadtpfeifereien orga-
nisierenden Zunftwesens am Ende des 18. Jahrhunderts und dem Aufkommen des 6f-
fentlichen Konzerts wurden diese Musiker in eine von einem Musikdirektor geleitete
Stadtmusik oder Stadtkapelle umgewandelt.

Das von den Stadtpfeifern vor allem vom 16. bis 18. Jahrhundert beherrschte musika-
lische Repertoire kann man sich nicht weit genug vorstellen. Es reichte vom einfachen
Signal bis zur Motette, vom Tanzsatz bis zur Kantate. Der zunehmenden Spezialisierung
der Hofmusiker stand die Beherrschung moglichst aller gebrauchlicher Instrumente bei
den Stadtpfeifern gegeniiber. Bezeichnend erscheint der Werdegang des bekannten
Lehrers Friedrichs des GroBen, Johann Joachim Quantz (1698-1773). Ausgebildet als
Lehrling und Geselle der Stadtpfeiferei zu Merseburg, lernte er, wie iiblich, alle géngi-
gen Instrumente beherrschen. Mit diesem Konnen kam er 1716 in die Stadtkapelle zu
Dresden. Eine erste Spezialisierung setzte ein, als er 1718 als Oboist in die sog. Polni-

° Vegl. hierzu Otto Borst, ,,Kulturfunktionen der deutschen Stadt im 18. Jahrhundert, in: ders., Babel oder
Jerusalem? Sechs Kapitel Stadigeschichte, Stuttgart 1984, S. 355-392, 567-592; Klaus Hortschansky,
.Musikrezeption in der Stadt des 18. Jahrhunderts. Uberlegungen zu einer Typologie®, in: Studien zur
Musikgeschichte. Eine Festschrift fiir Ludwig Finscher, hrsg. v. A. Laubenthal, Kassel etc. 1995, S. 273-279.
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sche Kapelle Kurfiirst Augusts des Starken aufgenommen wurde. Spiter wandte er sich
der Flote als Hauptinstrument zu, mit der sein Name dann fiir immer verbunden blieb.

Wie Quantz lernten noch manch andere, im allgemeinen BewuBtsein lediglich als
hervorragende Komponisten existierende Musiker ihr Handwerk in der Lehr- und Ge-
sellenzeit einer Stadtpfeiferei. Verwiesen sei auf Johann Christoph Pezel (1639-1694),
seit 1664 Ratsmusikus in Leipzig und seit 1681 Stadtmusikus in Bautzen, auf Friedrich
Wilhelm Zachow (1663-1712), den Lehrer Georg Friedrich Hiandels, der von seinem
Vater eine Ausbildung als Stadtpfeifer in Eilenburg erhalten hatte, sowie auch Johann
Gottfried Reiche (1667-1734), ausgebildet als Lehrling wohl in Weillenfels, der seit
1688 in Leipzig alle Stufen vom Gesellen, Kunstpfeifer (1700), Stadtpfeifer (1706) bis
zum Senior der Stadtpfeifer (1709) durchlief. Schlieflich mufl noch auf die Vorfahren
Johann Sebastian Bachs verwiesen werden, von denen nicht wenige Stadtmusiker wa-
ren. In diesem Zusammenhang ist gerade Pezel wieder ein gutes Beispiel fiir die Verbin-
dung deutscher Stadtpfeifer- und Ratsmusiktradition mit Elementen der franzosischen
und italienischen Tanzmusik.

Das andere Standbein der mitteldeutschen Musikkultur war seit der Reformation die
Kantoreli, eine Institution, die wihrend des 16. und 17. Jahrhunderts besonders zahlreich
in den lutherischen Kernlanden Sachsen und Thiiringen gegriindet wurde. In ihrer Zu-
sammensetzung aus musikbegabten Lateinschiilern und freiwillig mitsingenden Biirgern
erfiillte sie in hohem MaBe das Ideal stadtbiirgerlicher Kommunikation, die in Gesellig-
keiten und mehrtiigigen Convivien ihren gesellschaftlichen Ausdruck fand. Das Kan-
toreiwesen griff — namentlich wieder in den beiden genannten Gebieten — auch auf Dor-
fer iiber, wo sich oft die Bezeichnung ,,Adiuvantenchor findet. Johann Sebastian Bach
sprach in seinem Miihlhduser Entlassungsgesuch vom 25. Juni 1708 geradezu von ,.der
fast auf allen Dorfschafften anwachsenden kirchen music*"’.

Martin Luthers (1483-1546) Einsicht, daR ihm die Musik von der Schopfung her als
Mittel der Verkiindigung und der frohen GlaubensidufBerung pridestiniert erscheine, hat
sich produktiv und wirkungsmichtig auf die kulturelle Entwicklung Mitteldeutschlands
ausgewirkt. Seine Forderung nach der rechten Einheit von Musik und Sprache hat hier
fiir lange Zeit eine wortgezeugte Musik entstehen lassen, die zu ihrem Inbegriff gewor-
den ist.

Auch unter der Sicht des Wirkens Luthers engt sich der scheinbar breitangelegte Be-
griff Mitteldeutschland als Musiklandschaft ein, denn die von Sprachwissenschaftlern
noch zum mitteldeutschen Raum gezihlten Gebiete gehoren zu einem nicht unwesentli-
chen Teil nicht der lutherischen Konfession an. Das westlich angrenzende Hessen-
Kassel, die nassauischen Fiirstentiimer und die Kurpfalz sind calvinistisch orientiert —
und im reformierten Ritus gibt es aufer dem gemeinsamen Psalmengesang keine
Kirchenmusik. Das ebenfalls sprachwissenschaftlich zu Mitteldeutschland zdhlende
Franken ist weitgehend katholisch und daher in seinem Musikleben ginzlich anders

' Schriftstiicke von der Hand Johann Sebastian Bachs, vorgelegt und erl. von Werner Neumann und Hans-
Joachim Schulze, Kritische Gesamtausgabe (= Bach-Dokumente, Bd. 1), Kassel etc. 1963, S. 19.
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organisiert; nur die Fiirstentiimer Ansbach und Bayreuth sowie die freie Reichsstadt
Niirnberg sind lutherisch. Damit sind wir wieder im wesentlichen bei Thiiringen, Sach-
sen und dem siidlichen Sachsen-Anhalt.

Es ist unnotig, an dieser Stelle eine Namenliste der bedeutendsten Kantoren in Mittel-
deutschland zu geben. Die Tatsache ihrer Verankerung im musikgeschichtlichen
BewuBtsein entbindet von einer solchen Erstellung. Vielmehr erscheint die Frage inter-
essanter, in welchem Umfang das mitteldeutsche Kantorat einen beruflichen Anzie-
hungspunkt fiir Auswirtige dargestellt hat. DaB sich Georg Philipp Telemann (1681-
1767) aus Hamburg und Johann Christoph Graupner (1683-1760) aus Darmstadt
1722/23 um das Thomaskantorat in Leipzig beworben haben, kann man — abgesehen
von der Ausstrahlung gerade dieses Postens — auch als Riickkehr in die Heimatregion
der aus Magdeburg bzw. aus Kirchberg in Sachsen stammenden Komponisten auffassen.

Umgekehrt stellt Graupner ein Beispiel fiir jenen Modellfall dar, da8 im mitteldeut-
schen Kantoreiwesen ausgebildete Musiker — er besuchte die Thomasschule in Leipzig
und lernte bei Johann Kuhnau (1660-1722) — auswiirts retissierten. Denn Graupner war
zunichst als Akkompagnist an der Hamburger Oper titig, bevor er 1709 von Landgraf
Emnst Ludwig (reg. 1678-1739) als Vizekapellmeister nach Darmstadt berufen wurde.
Fille wie dieser sind zahlreich, sie belegen, daB die kulturellen Grundlagen in Mittel-
deutschland einen hohen AusstoB von Musikern produzierten, dem nur begrenzte An-
stellungsmoglichkeiten im Ursprungsgebiet gegeniiberstanden. Grundsitzlich heifit dies,
in Zukunft systematisch der Frage nach dem Austausch von Berufsmusikern zwischen
den Regionen Deutschlands nachzugehen, was hier nur als Forschungsdesiderat formu-
liert werden kann.

Vergleicht man die Musiklandschaft Mitteldeutschland mit den groBen Fldchenstaaten
Nordwestdeutschlands, von denen der geistliche Staat Miinster bis zum Ende des ersten
Deutschen Reiches der groBte war, so finden sich die obengenannten Argumente gleich-
sam ex negativo bestitigt. Die Region kennt mit Ausnahme von Miinster selbst kaum
groBere Stidte, geschweige denn jene Vielfalt kleinerer und mittlerer Stidte, wie das in
Mitteldeutschland der Fall ist. Der Topos ,,Westfalia non cantat™, der auch auf Friesland
und — weniger berechtigt — auf Holstein bezogen begegnet, findet wohl nicht ganz unbe-
rechtigterweise seine Anwendung auf diese Landschaft. Er will besagen, daB in einer
bauerlichen Kultur, in der es ziemlich viele weit voneinander entfernt liegende Gutshofe,
kaum jedoch Dorfer, geschweige denn Stidte gibt, eine Musikkultur mit ihrer kommu-
nikativen Funktion nur geringen Nihrboden hat.

Es ist wohl kein Zufall, daB Thomas Mann in dem Roman Doktor Faustus. Das Leben
des deutschen Tonsetzers Adrian Leverkiihn, erzihlt von einem Freunde aus dem Jahre
1947 seinen Haupthelden in der fiktiven Kleinstadt Kaisersaschern an der Saale im Re-
gierungsbezirk Merseburg aufwachsen ldBt. Dessen Vorfahren waren zum Teil als geho-
bene Handwerker und Landwirte im Schmalkaldischen angesiedelt. Diese Herkunftsbe-
schreibung erscheint fast wie eine Projektion der geographischen Spannbreite der Fa-
milie Bach, die ja auch von der Westgrenze Thiiringens bis in das Landerdreieck Thi-
ringen, Sachsen und Provinz Sachsen — so heiBt es noch bei Thomas Mann — reicht.
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Adrian Leverkiihn gelangt denn auch im Studium, das er abbricht wie die meisten Musi-
ker, in die Bach-Stadt Leipzig.

Unabhingig von der endzeitlichen Bedeutung des Romans an der Schwelle zum
20. Jahrhundert erscheint Mitteldeutschland hier als eine Landschaft, in der Musiker her-
anwachsen, die weit iiber ihre Zeit und ihre Region hinausreichende Musik zu kompo-
nieren vermogen und dabei — wie Johann Sebastian Bach — auch an die Grenzen des
jeweiligen Materialstandes geraten konnten. Das Denkmal, das Thomas Mann damit
Mitteldeutschland setzt, ist zugleich auch eine Aufforderung an die Musikgeschichts-
schreibung und die musikalische Auffithrungspraxis, den kompositorischen Verwirk-
lichungen in dieser Region den ihnen gebiihrenden Stellenwert zu geben und immer
wieder nach ihrer Bedeutung im Hinblick auf das Ganze der Musik — dies auch im Sinne
Thomas Manns — zu fragen. Wenn Mitteldeutschland schon eine hervorragende Musik-
landschaft ist, muB8 auch etwas zu ihrer allgemein zuginglichen Begreifbarkeit getan
werden, wissenschaftlich wie praktisch — und das wire eine angemessene Aufgabe der
in Michaelstein angesiedelten ,,Stindigen Konferenz Mitteldeutsche Barockmusik®, wie
man sie sich sinnvoller kaum vorstellen kann.



